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В последние годы наметилась интересная тенденция: 
несмотря на обилие современных принтов, дизайнеры 
одежды всё чаще обращаются к тканям с винтажными 

рисунками. Кто-то предпочитает стилизации или даже ре-
принты тканей, произведённых в XIX – начале ХХ века, кто-то 
принты, которые выпускались во времена СССР.

Можно связывать этот интерес с возрождением моды на 
условный русский стиль, можно предположить, что раньше 
трава была зеленее, вода мокрее, а художники талантливее.  
В любом случае стоит порадоваться, что современные техно-
логии печати позволяют воспроизвести даже самый тонкий 
рисунок. А заодно и задуматься вот о чём: иногда то, что 
сегодня нам кажется ничего не стоящей ерундой, завтра ока-
жется целым пластом культурного наследия, в большей части 
безвозвратно утраченного. Так, как были утрачены кроки  
и образцы тканей после закрытия многих текстильных пред-
приятий в 1990-х – 2000-х годах.

Впрочем, есть люди, которые целенаправленно коллекци-
онируют наследие российских и советских текстильщиков. 

Один из них — Эдуард Донцов. Эдуард Геннадьевич родился  
в городе Родники Ивановской области, окончил известный на 
всю страну Ивановский химико-технологический техникум  
и Ивановский химико-технологический институт. 

С 1985 по 2002 год он работал на Карабановской текстиль-
ной мануфактуре (той самой, что до революции выпускала 
знаменитые барановские ситцы) сначала художником по 
тканям, а затем руководителем художественной мастерской 
предприятия. 

Является автором более 600 текстильных рисунков. В 2002 
году он переехал в Иваново, где стал арт-директором текстиль-
ной компании «НИМ» (ранее — фабрика имени Жиделева). 
После закрытия предприятия он занимается живописью  
и коллекционированием, причём значительную часть его 
коллекции составляют кроки и образцы тканей. 

Мы поговорили с Эдуардом Геннадьевичем о том значении, 
которое имеют сегодня работы и дореволюционных, и совет-
ских художников по тканям и как знакомство с их работами 
может помочь тем, кто создаёт ткани сегодня.
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— Почему вы решили коллекционировать кроки? Это 
же не самый распространённый предмет интереса кол-
лекционеров.

— С самого начала, а заниматься этим я начал одновре-
менно с началом трудовой деятельности в Карабаново: 
получив первую же зарплату, поехал в Москву искать кроки 
на барахолках и в антикварных магазинах. Я не собирался 
формировать коллекцию. Я, скорее, рассматривал это как 
часть своей работы, а кроки — как дополнительный материал, 
на основе которого можно создавать новые рисунки. Можно 
сказать, мини-творческие командировки. Тогда меня, конечно,  
в первую очередь интересовали работы старых мастеров. 
Например, наше карабановское предприятие работало с 1846 
года, и кроки для барановских тканей, конечно, воспринима-
лись как что-то родное. Ну и образцы текстильного рисунка 
французских мастеров — они и сегодня производят большое 
впечатление. А потом втянулся и уже стал покупать кроки, когда 
ездил в командировки по всему Союзу, в зарубежных поездках.  
И, конечно, когда приехал жить и работать в Иваново. Здесь 
всегда был очень высокий профессиональный уровень ху-
дожников по тканям, потому что здесь была хорошая школа 
и предприятий много, конкуренция высокая. 

Конечно, часто кроки, которые я приобретал, были в плохом 
состоянии, так что постороннему человеку даже в голову не 
приходит, что они могут представлять какую-то ценность. 
Я начал заниматься реставрацией (окончил курсы центра 
имени Грабаря) и атрибутированием кроков, оформлением, 
систематизацией, так что в конце концов сформировалась  
в полном смысле этого слова коллекция, в которой более  
5 тысяч единиц хранения, если уместно использовать этот 
музейный термин. И 70% кроков — это подарки художников, 
авторов этих рисунков. 

— А ваши кроки в ней есть?
— Есть, но относительно немного. Мои кроки есть в музее 

«Александровская слобода», где хранятся в том числе работы 
художников Карабановского комбината. Когда я уезжал из 
Карабаново, то значительную часть своих работ оставил  
в квартире, думаю, их просто выкинули. И на комбинате, 
разумеется, были принятые в работу рисунки, но кто бы мне 
их тогда отдал и на каком основании? А потом комбинат за-
крылся, и, насколько я знаю, всё, что было в нашей мастерской, 
пошло под бульдозер. Там ведь даже стен уже не осталось, всё 
снесено. Я иногда жалею, что не был понаглее: где-то надо 
было проявить напористость, чтобы забрать кроки и ткани. 
Не представлял, что всё это уничтожат.

— Как вы считаете, почему важно сегодня сохранять  
и изучать текстильные рисунки дореволюционных и со-
ветских времён? Что они могут дать как обычному зрителю, 
так и тем, кто сегодня создаёт ткани?

— Для художника по тканям это странный вопрос. Как 
зачем? Эти рисунки для меня как дети. 

А если серьёзно, то, конечно, это огромный пласт художе-
ственного наследия страны в целом. Даже если взять только 
Ивановскую область — думаю, такого изобилия оригиналь-
ных профессиональных рисунков здесь уже не будет. В 80-х 
годах мы по рисунку и колористике могли сказать, не только 
на каком предприятии выпущена ткань, но и кто художник. 
Я не хочу задеть художников, которые сейчас работают, но 
думаю, что перед ними просто не ставят те художественные 
задачи, которые решали мы. Им говорят, что нужна ткань 
для постельного белья, отдел маркетинга максимум укажет, 
какие стили сейчас в моде и лучше покупаются. Нет художе-
ственных советов, зачастую не соблюдаются самые простые 
требования, даже если рисунок предполагается к печати на 
тканях одёжной группы, например по количеству цветов, по 
композиции. Эти требования возникли не просто так, а для 
того чтобы рисунок воспринимался легко и в то же время не 
рябил, не превращался в мельтешение цвета и форм. Есть 
такой профессиональный парадокс: сложный рисунок сделать 
легче, чем простой. 

Требования к текстильному рисунку были выше, в том 
числе из-за технических ограничений: не было возможно-
сти выпускать небольшие партии, как это делают сейчас 
при наличии цифровых печатных машин. Когда я работал 
на предприятии, только для того чтобы заправить ткань  
в печатную машину, нужно было 50 метров. Пока прогонишь 
её, 200 метров уйдёт в трубу. Потом приладка, потом надо 
найти колорит. Мы делали до 30 колоритов одного рисунка 
и старались сделать рисунок так, чтобы после того как ткань 
сколорируют, ткани выглядели разными. Например, поменял 
цвет фона — и уже рисунок выглядит по-другому. А сейчас 
часто делают рисунки такие беспокойные… Его начнёшь 
колорировать, а они получаются все одинаковые. Почему? 
Потому что одинаковое количество цвета, а это приводит  
к серому рисунку — как рябая курица издалека. 

Так что сейчас я думаю, что художественные советы были 
созданы не зря. Каждый рисунок проходил несколько уровней 
оценки. Сначала на предприятии технологический совет, твой 
рисунок смотрели гравёры, печатники, колористы, технологи: 
можно ли его сделать лучше, чище или вообще он непригоден, 
тяжело пойдёт. 

Автор Донцов Э. Г. Текстильный рисунок. 
Бязь. Бумага, гуашь. 1987.

Автор Донцов Э. Г. Комбинат им. III Интернационала.  
Текстильный рисунок. Сатин. Бумага, гуашь. 1988.
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Потом фабричный совет — это уже руководство принимало. 
Потом главковский. Потом всесоюзный, но он уже реже. 
Через такие жернова проходили… И не дай бог ты у кого-то 
что-то позаимствовал: в главке были такие асы, которые сразу 
видели плагиат. 

— В вашей коллекции немало образцов советских кро-
ков и тканей, в том числе ваших, которые актуальны  
и сегодня, — можно, даже не внося изменения, отправлять 
в печать, и на ткани будет спрос. 

— Наверное. Я раньше считал по отношению к своим 
крокам, что это наивные работы. А сейчас я уже так не счи-
таю. Вроде бы и немного времени прошло, 40 лет, но сейчас 
это уже история. 

У меня был рисунок, который занял первое место среди 2,5 
тысяч предприятий в СССР — «Диско ретро». В своё время её 
использовал для своих моделей Вячеслав Зайцев. Почему? 
Потому что это был 1987 год, уже вовсю шла перестройка,  
а текстильная промышленность принимала в производство 
в основном традиционные рисунки. А потребителю хотелось 

чего-то нового. Я сделал что-то более авангардное, отошёл от 
привычного паттерна, и рисунок приняли на ура. Хотя ткани 
с ней выпустили тогда относительно немного. 

А сейчас, судя по тому, что я вижу, возникла потребность 
в русском стиле. ХБК «Шуйские ситцы» выпустил уже вторую 
коллекцию одёжных тканей по дореволюционным рисункам, 
и, судя по всему, спрос на них не снижается. Хотя изначально 
все эти рисунки — растительные орнаменты, огурцы — из 
Персии и Турции пришли. Но они уже настолько русифици-
рованы, что они у нас уже как культурный код. 

Я и сам в последние годы всё больше проникаюсь к старым 
рисункам. Это же уходит. Фабрик многих нет, и всё это унич-
тожено. 

Что-то, конечно, удалось спасти: например, когда в Иванове 
закрывалась Большая ивановская мануфактура, акционеры 
приняли решение передать материалы из художественной 
мастерской и ассортиментной лаборатории в музей. Но это 
редкий случай. Поэтому я, можно сказать, работаю парал-
лельно с музеями: организую выставки кроков и тканей из 
своей коллекции. Ведь иногда художники по тканям создавали 

Автор Донцов Э. Г. Комбинат им. III Интернационала. 
Текстильный рисунок. Ситец. Бумага, гуашь. 1995.

Автор Донцов Э. Г.  
Комбинат им. III Интернационала. 
Текстильный рисунок. 
Сатин. Бумага, гуашь. 1989.

Автор Донцов Э. Г.  
Комбинат им. III Интернационала. 
Текстильный рисунок. 
Ситец. Бумага, гуашь. 1988.

Автор Донцов Э. Г.  
Комбинат им. III Интернационала.  
Текстильный рисунок. 
Бумага, гуашь. 1986.

Автор Донцов Э. Г. Комбинат им. lll Интернационала.  
Текстильный рисунок. Ситец. Бумага, гуашь. 1986.
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Куваевская мануфактура.  
Бумага, гуашь.  
Конец 19 – начало 20 в.

Рисовальная мастерская М.К. Ефимова. 
Бумага, гуашь. 
Конец 19 в. 

Кроки из частной коллекции Э. Г. Донцова

Шуйская мануфактура.  
Бумага, гуашь.  
1915 г. 

Куваевская мануфактура. 
Бумага, гуашь. 
Конец 19 – начало 20 в. 

 Художественная мастерская  
фабрики БИМ им. Молотова.  
Бумага, гуашь. 1939 г. 

Куваевская мануфактура. 
Бумага, гуашь. 
Конец 19 – начало 20 в. 

Барановская мануфактура. 
Бумага, гуашь. 
Конец 19 в.

Барановская мануфактура. 
Бумага, гуашь. 
Конец 19 в.

Барановская мануфактура. 
Бумага, гуашь. 
Конец 19 в.
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«Вечер» 2023 г. картон, масло 40×50«Утро» 2023 г. картон, масло 21×30
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какие-то уникальные рисунки, которые чисто технологически 
было невозможно запустить в производство, но они настолько 
красивые, что невозможно было допустить, чтобы они были 
уничтожены. И я их приобретал, потому что воспринимаю  
их как материал для создания новых рисунков: не копировать 
их, а вдохновляться, отталкиваться от них. 

Мне хочется, чтобы это не лежало мёртвым грузом, чтобы 
люди видели это. Важна популяризация, чтобы люди не про-
ходили мимо, не выбрасывали кроки или ткани, которые тем 
или иным образом оказались у них. Чтобы люди понимали, 
что это тоже ценность, это тоже явление нашей культуры.

— Каким образом можно осуществлять эту популяри-
зацию?

— Например, через выставки. Я уже сделал около 140 
выставок кроков и тканей из своей коллекции, иногда в со-
четании с живописью, в том числе с работами авторов пред-
ставленных в конкретной экспозиции текстильных рисунков. 
Были выставки и в Москве, но там предпочитают отдавать 
площади под экспозиции с коммерческим уклоном. Поэтому 
я сосредоточился на городах Ивановской, Владимирской  
и Нижегородской областей. 

— А вы не пробовали преподавать, чтобы передать свои 
знания новому поколению художников по тканям?

— Нет, хотя меня приглашали в Ивановский текстильный 
институт. Сейчас я больше сосредоточен на живописи и кол-
лекционировании. 

И, откровенно говоря, я не хочу мешать молодёжи. Если 
ты полгода не занимался текстильным рисунком, то, как и во 
многих сферах деятельности, ты выпадаешь из темы. 

Молодёжь, наверное, тоньше чувствует потребности рынка, 
современные тенденции, тренды. Я думаю, что так правильнее. 
Ведь иногда надо не новый рисунок создать, а, как «Шуйские 
ситцы», вернуться к старым. 

А для этого надо почувствовать этот момент, когда потре-
битель говорит: ой, как здорово, бабушкины ситцы! И вовремя 
выдать этот рисунок, тогда и фабрика будет в топе, и потре-
битель будет доволен. 

Надо почувствовать, по каким рисункам соскучились,  
а какими перекормили рынок. 

Сейчас на волне популярности традиционный рисунок, 
потом будет модерн, потом авангард, а потом круг опять замк-
нётся. И эту волну надо поймать. Это и есть профессионализм, 
в том числе художника по тканям.  �

«У заброшенной деревни» 2010 г. холст, масло 40×60 «Разлив» 2010 г. холст, масло 40×60

Автор Донцов Э. Г. Комбинат им. III Интернационала. Текстильный рисунок. Ситец. Бумага, гуашь. 1990.
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